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 اللغة في شعر محمد عبده غانم

 محمد محمد قاسمعبد الكريم  د.

 جامعة إب –أستاذ اللغويات المساعد بكلية الآداب 

 الخلاصة:

وأنه كان بالحياة المعاصرة،  أبرز أنه كان خبيرًاعكست لغة الشاعر ثراءً لغويًّا، 

، ومن التاريخ تارة، مطلعاً على التراث القديم والحديث، مغترفاً من الثقافة الدينية تارة

ومن اللغات الأجنبية أخرى، مستعيناً بالاشتقاق اللغوي في توليد مفردات وترويضها 

مستفيداً من تنوع الأساليب البيانية والبديعية، كالتضاد، لتتسق مع نسيجه الشعري، 

والاستفهام، والتعجب، والسخرية، وغيرها، ليثير في نصه التجدد والحركة، ويمنحه 

 لجمال والإبداع.صبغة ا

أن معجمه الشعري جاء متنوع الحقول والدلالات، نابضًا بالمعاصرة والتجديد،  فنجد

مستفيداً من الحوار واستلهام التاريخ الإسلامي في صوره واستعاراته، جاعلًا من تبادل 

 اعي.دالحواس صورة حية للتمازج وإثارة الإعجاب لهذا التداخل والتزاوج اللغوي والإب
Language in the Poetry of M. Ghanim 

Abstract: 
The poet's language reflects his distinguished linguistic abilities and that he is 

well-versed in modern and old literary tradition. He is influenced by religion and 

history and by foreign languages. He also takes advantage of the derivational nature of 

his language to regenerate new vocabulary, diction and other poetic devices that 

would suit his poetic style. That's to keep his poetic style vigorous and fresh. In 

addition, his poetic langue is modern and semantically various and prolific. The poet 

utilizes the dialogic style to engage with Islamic history in his use of imagery and 

metaphors. This makes his poetic. 
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 المقدمة: 

يعد الشاعر محمد عبده غانم أحد رواد مدرسة الشعر الحديث، وقد أسهم بنصيب 

يد الشعري في اليمن شكلًا ومضموناً، وحظي شعره بدراسات عظيم في حركة التجد

باهتمام مستوى البحث اللغوي المتخصص،  ظ  ح  كثيرة شغلت زوايا فنية مختلفة، لكنه لم ي  

ولا يكاد الحديث عن لغة محمد عبده غانم يعدو حتى الآن إشارات وملحوظات سريعة 

تباطها بالتحليل اللغوي في المعنى مجملة، ترتبط في مجموعها بالنظم النقدي أكثر من ار

 الدقيق.

ولا أستطيع هنا أن أزعم أن هذه الدراسة تقدم تحليلًا لخصائص الاستعمال اللغوي 

مدخل لعرض بعض السمات اللغوية الأساسية  -بالأحرى–في شعر عبده غانم، وإنما هي 

 في شعره، وتحليلها في ضوء الدراسات الحديثة في علم اللغة.

شاعر أو الأديب ليست مجرد علامات لغوية تطلق على مسمياتها، ولكنها إن لغة ال

في جوهرها تعبير عن جوانب عقلية وانفعالية يبدو فيها الخلق والإبداع، واللغة 

المستخدمة على هذا النحو تمثل أسلوباً بعينه، فالأسلوب هو ما يبدو في العمل اللغوي من 

اعها وعمقها عن طريق استخدام جميع طاقات تصوير مؤثر للجوانب الإنسانية في اتس

اللغة، وإذا كان علماء اللغة يهتمون بجميع أنماط التنوع اللغوي، كالتنوع التاريخي 

والإقليمي والاجتماعي فإن الأسلوب يعد أحد أنماط هذا التنوع، إن تحليل الأسلوب ليس 

إلا طريقة من طرق النظم في اللغة
1
. 

بتحديد السمات اللغوية والأسلوبية للنص أو النصوص  -في جوهره–ويعُنى التحليل 

المدروسة، وتتميز هذه السمات بمعدلات تكرار عالية نسبيًّا، ولها أهمية خاصة في 

 تشخيص الاستعمال اللغوي عند المبدع.

 وتقوم دراستنا للسمات اللغوية الأسلوبية على أساس خطوتين متتابعتين متكاملتين:

غوي المجرد للمثيرات اللغوية، وقد يلجأ الباحث اللغوي الوصف الل )الأولى(:

 ؛الأسلوبي إلى الإحصاء؛ لقياس معدلات تكرار المثيرات أو العناصر اللغوية الأسلوبية

قلة وكثرة، وهو يستعين في ذلك بالدراسة الأدبية التي تساعده على تحديد النص الذي 

مثابة الخلفية للنص المدروس، وقد يقارن به نصه المدروس، وقد يكون النص المعياري ب

يجعل الباحث من خبراته الماضية أساسًا للمقارنة
2
 
3
. 

وصف التأثيرات الإخبارية الدلالية والجمالية لتلك المثيرات :و)الثانية(
4

، ويضاف 

من خلال الصيغ التي تصاغ أكان إلى ذلك تحديد قيمها الأسلوبية في إبداع المعنى، سواء 

من خلال التراكيب اللفظية، التي تقدم إمكانات مساعدة على  متجارب، أفيها الخبرات وال

إبداع المعنى من خلال اجتماع الألفاظ في وحدة عليا
5
. 

 ثلاثة شروط لبيان نظام القيمة اللغوية: Seidterوقد حدد زايدلر 
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( الانطلاق من معرفة اللغة، فعن طريق اللغة ذاتها يمكن بحق الاقتراب من القيم 1

 غوية والأسلوبية، بوصفها صياغة للشعور الإنساني بالعالم.الل

( تأمل الجانب الإنساني في صورته اللغوية، لا تأمل اللغة بوصفها بنية شكلية 2

منفصمة عن صورتها الإنسانية، أو تأملها، بوصفها نظامًا من العلامات، يمثل مواصفات 

 لغوية خارجية.

ة من الطاقات الأسلوبية والعناصر ( النظر إلى فن اللغة، بوصفه منظوم3

الأسلوبية
6
. 

ويمكن تحديد العناصر والمثيرات اللغوية الأساسية في شعر محمد عبده غانم في  -3

 النقاط الآتية:

 الاشتقاق. 1

 الثنائيات الضدية. 2

 الاستفهام. 3

 مفردات دخيلة )أجنبية(. 4

 السخرية. 5

 المعجم الشعري اللغوي. 6

 دلالات الألفاظ. 7

 تشكيل اللغة. 8

 لغة الحوار عند الشاعر. 9

 تشكيل الصورة الشعرية. 11

وغني عن البيان أن تلك المثيرات تختلف فيما بينها في معدلات تكرارها، وفي 

، دةقيمتها الأسلوبية على النحو الذي نراه في تفصيل كل عنصر أو مثيرٍ منها على ح  

 وذلك في ضوء المفاهيم والأفكار السابقة.

:  الًشتقاق: أولًا

لاشتقاق في تطويع معاني العربية وألفاظها لمتطلبات الحياة العلميةيسهم ا
7

، "ولهذا 

جديدة لم تكن لها؛  د الألفاظ بمعانٍ م  فإن الشاعر بإحساسه المرهف وسمعه اللغوي دقيق يُ 

لى اللغة وإنما يشدها إلى الأمام"ق قاعدة )مدفوعة بحسه( فلا يسيء إوقد يخر
8
. 

حركة الحيوية في اللغة الشعرية والتعبير عن مستجدات في توليد الالاشتقاق سهم يو

الشعرية تقوم على جناحين اثنين، جناح مادي فيزيائي يتمثل في تشكيل ذلك أن الحياة، و

النص الذي تشكل المادة جزءًا منه، وجناح ميتافيزيقي يتمثل في مضمون النص
9
. 

معانٍ معتادة غير ذات تحمل فالألفاظ ليست بحد ذاتها ذات معانٍ محددة، بل ربما 

، وما يبعث فيها الجمال هو الشاعر المبدع، وبهذا يعد الاشتقاق من تأثير وقيمة معنوية



 د. عبد الكريم محمد قاسم محمد                                                                           اللغة في شعر محمد عبده غانم

 

 
 ISSN:2617-3158  www.abhath-ye.com  جامعة الحديدة –كلية التربية م( 2019 ديسمبر – أكتوبر) (1( المجلد )16)العدد  –مجلة أبحاث 

4 

الطرق التعبيرية المحدثة التي أضافت إلى اللغة الشعرية مفردات جيدة، هذه المفردات 

إلى  شكلت محورًا جديداً من المحاور المستحدثة في اللغة نفسها، فلجوء الشعراء مثلًا 

الأسماء وفعللتها يوحي بنوعٍ من الحركة المتسارعة التي تكتسبها اللغة بتشكيل مفردات 

أو )فعلل( حيناً ( حيناً، جديدة، يقوم الشاعر باشتقاقها من الأسماء، إما على وزن )أفعل

 آخر؛ ليحول المعنى الجامد إلى متحرك، وهذا يضيف للغة إمكانات تعبيرية أخرى.

وضح مدى الثراء اللغوي الناتج عن وجود الاشتقاق، والشاعر محمد تهذه الظاهرة و

خلق إيحاءات استطاع كغيره من الشعراء إبراز هذه الظاهرة، واستثمرها في عبده غانم 

 جديدة داخل السياق الموجودة فيه.

ع إلى جذر مهجور لكلمة شائعة، فيشتق منها الصيغة التي فعندما يريد الاشتقاق يرج

ذلك اسم الفاعل )جاحم( اشتقه من مفردة )الجحيم( المعروفة والشائعة في  يريدها، من

 وذلك بالعودة إلى جذورها )جحم( وفيها يقول: القاموس العربي، 

 ومننن خنناض فنني غمننرات الخطنننوب

 

ولنننننم يرهننننننب الجنننننناحم المسننننننعرا 
11
 

 
)فالجاحم( هنا صورة من صور جهنم، وهي أكثر بشاعة وغلظة في وجدان المتلقي، 

اد من معناها ذلك ورود كلمة )المسعر( المشتقة من كلمة )السعير( الأكثر شيوعًا وقد ز

 واستعمالًا.

( فعل )دال( من جذر كلمة )دولة( وهوكذلك اشتق ال ل   : ، وذلك في قوله)د و 

 كنننننننننان للبنننننننننارون فننننننننني سننننننننندتها

 

دولنننننننة دالنننننننت وسنننننننلطان قنننننننديم 
11
 

 
 .أن كادت تموتوهذا الأمرُ ولَّد مفردة جديدة بخلق الحياة فيها بعد 

تعدى ذلك إلى عند غانم على الاشتقاق من الكلمات العربية، بل  ولم يقتصر الاشتقاق

اشتق من كلمة أجنبية هي )سيمفونية(الاشتقاق من كلمات أجنبية، فقد 
 

، فن(سالفعل )يم

 يقول في ذلك:

فن ملحمة الأشواقسويم
12
 

 

 

 

 

  

 وقوله: 

فن واحتننننننوىسننننننصننننننوت الرخننننننام إذا تم
13
 

 

  

ن الشاعر لم يكتف باستعمال طريفان ومثيران في الوقت نفسه؛ لأ ذان الاشتقاقانوه

الرغبة القوية  يكشف عنالمفردات الأجنبية كما هي، بل قام بالاشتقاق منها، وهذا الأمر 

 لدى بعض الشعراء بالتجديد في كافة المستويات.

راحه لغة خاصة به، التعامل مع اللغة واجت علىالاشتقاق قدرة الشاعر  أظهروهكذا 
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لا تقف عند المعجم الموروث وحسب، بل تشكل معجمها الجديد مما جدَّ في الحياة من 

لحن، مستغلاًّ والاستغناء بذلك عن الوقوع في المفردات وتطوعها للأقيسة العربية، 

 إمكانات اللغة العربية ومرونتها في الاشتقاق.

ة بصورها وأشكالها غير اللغة كما أسهمت هذه الاشتقاقات في رسم لغة مغاير

تبعث  بالفعل محاولاتٍ  د  ع  العادية المألوفة من خلال إضفاء دينامية واضحة فيها، فهي تُ 

النظر والاهتمام، كونها تعطي تشكيلات لغوية متميزة، وهو ما أشار إليه )د.محمد  على

حو بشيء من "ومثل هذه المحاولات قد ي نظر إليها علماء اللغة والن رحومة( بقوله:

 الدهشة والإنكار في لغتنا العادية، ولكن في الشعر يجب أن تتسع صدورهم لمثل هذه

المحاولات حتى تثري اللغة بخلق أنماط جديدة للكلمة ..."
14
كما أنها تبين في الوقت نفسه  

 القدرة التي تملكها لغة الشعر لتفجير طاقات كامنة في الألفاظ وتوظيفها بتشكيل جيد.

 : الثنائيات الضدية:ثانياا

والأنداد المتصارعة والاستعارات المتنافرة أصبحت لغة  إن الأضداد المتصادمة

تحاكي الواقع، فالشعرية تقوم على مبدأ الأنساق الثقافية المضمرة، وصورتها مؤسسة 

على مبدأ الضدية على مستوى الموضوع، فيزاد التوتر المساقي بين العلاقات الظاهرة 

 ن حيث هي علاقات رامزة.والمضمرة م

فمصطلح الثنائيات الضدية يوافق في الشعر العربي القديم ما يعرف بالطباق، فقد 

عرف أبو هلال العسكري الطباق بقوله: "قد أجمع الناس على أن المطابقة في الكلام هو 

الجمع بين الشيء وضده في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو البيت من بيوت 

مثل الجمع بين السواد والبياض..." القصيدة،
15
. 

إلى حالة من التوتر "تنشأ على المستوى التصويري في لغة الشعر التضاد يؤدي و

بإتمام مفهومين أو أكثر أو تصويرين أو موقفين لا متجانسين أو متضادين في بنية واحدة، 

بطبيعة العلاقة  هريًّايمثل فيها كل منهما مكوناً أساسيًّا، وتتحد طبيعة التجربة الشعرية جو

التي تقوم بينها ضمن هذه البنية"
16
. 

ن في النصوص الأدبية، أحدهما: وبناءً على ذلك فهناك نسقان متضادان متلازما

 عن تضاد    نية النص، وبينهما نسق آخر ناتج  نسق ظاهري، والآخر نسق مضمر في ب

النسقين بين المبدع والمتلقي
17
. 

، بل مبدأ الوسائل التي تعطي اللغة نمطًا مميزًا، فالتضاد وسيلة مؤثرة وفاعلة

فالعبارة التمثيلية التي تخلو من الإحساس الشعوري المكثف عادية في تركيبها اللغوي 

 تغلغل إلى أعماق الوجدان.لا يحرك فينا المشاعر، ولا ي إلى الحد الذي جامدة  و

الأفكار والمعاني لقد أدرك الشاعر محمد عبده غانم توالد وتنامي تلك الرؤى و

الناتجة عن التضاد، ومن خلالها استطاع تقديم رؤية للموضوعات التي وجهته في حياته، 
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من خلال استثارة جدليات متعددة تندرج في إطار جدلية كبرى، تعمل في مجملها 

 للوصول إلى شعور المتلقي ولفت انتباهه.

ٍ لغوي مميزٍ لا تدركه إلا الآذان المدربة والعقول  لقد أسهم التضاد في خلق جو 

 المستنيرة، كما أن له وسائل ناجعة في جذب الانتباه وشد الأسماع.

فقد شاعت هذه الظاهرة عند الشاعر محمد عبده غانم في قصيدة له بعنوان: )في عيد 

الاستقلال
18

 ( يقول:

 مرمننننننننى ثوارنننننننننا الأبطننننننننال إنَّ بهننننننننم

 

 للشننننعر وقعنًنننا علننننى الطغيننننان لننننم يلننننن 

 
 لاداً طالمننننننا نكبننننننتهبننننننوا ليبنننننننوا بنننننن

 

فنننننني العننننننزم بالهنننننندم أو فنننننني الننننننرأي  

بننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننالأفن
 

 وبهمننننننننن نؤمننننننننل بعثنًننننننننا للعننننننننلا اإننننننننن 

 

ننننن   فنننني أرض شننننعب حدينننند بننننالعلا  ق م 
 

 
 فننننني ظنننننل حرينننننةٍ نرمننننني القينننننود  بهنننننا

 

 فنننني وهنننندة العننننار بننننين القننننار والنننننتن   

 
 فننننني ظنننننل ديننننننٍ بنننننه النننننديانُ يرشننننندنا

 

 إلننننى الهنننندى واجتننننناب الزيننننغ والفننننتن 

 
 بننننه القسننننطاس يأمرنننننا فنننني ظننننل عنننندلٍ 

 

 بننننننالعرف والعفننننننو لا بننننننالغي   والغننننننبن   

 
زت الترابط اللغوي بين  لقد جمع الشاعر في هذه الأبيات بين متضادات مختلفة، ع زَّ

مفردات اللغة التي خلقت بدورها جملًا شعرية مترابطة في الشكل والمضمون )حرية، 

غبن( وبقدر ما يعكس التضاد الحزن القيود( )الهدى، الزيغ( )العرف، الغي( )اللغو، ال

ميم والأمل في المواجهة والانتصار، وهو ما والظلم الواقع فإنه يبعث على التص واليأس

 .عمل الشاعر على توضيحه

وما يزيد من فاعلية هذا التوجه ورود الأصوات المهجورة )الياء، الواو، الهاء، 

عند النطق بها، فيكون الصوت قويًّا  الزاي، العين، الفاء( التي ترتعش الأوتار الصوتية

مسموعًا
19
. 

لما يحمله من أثر نفسي  ؛عر للتضاد في قصائدهتوظيف الشفي  عرقد أحسن الشاو

قصيدة في نفسية الشاعر والمتلقي معاً، لكننا نجد ومعنوي وحسي وخيالي وانفعالي 

للشاعر بعنوان: )نعمة الإسار(
21
امه التضاد في ثنايا يبدي فيها تكلفاً شديداً من خلال إقح 

 الأبيات، وفيها يقول: 

 أنننننننننت الجميننننننننل ولا جميننننننننل سننننننننواك

 

 قننننننند فننننننناز بنننننننالملكوت منننننننن يهواكنننننننا 

 
 حاشننننننننا لمثلنننننننني أن يقننننننننول ظلمتننننننننني

 

ن ت نننننننننه ي نننننننننداكا   فنننننننننالظلم عننننننننندل  إن ج 
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 والصنننننننند  إن ترضنننننننناه كننننننننان مفننننننننازةً 

 

 والوصننننننننلُ إن تأبنننننننناه كننننننننان هلاكننننننننا 

 
 يرجننننو الخننننلاص الطيننننر مننننن أشننننراكه

 

 ك لا أريننننننننندُ فكاكنننننننننناوأننننننننننا أسنننننننننيرُ  

 
نننننننننشننننننننند الوثننننننننناق فنننننننننإن فننننننننني الأُ   ة  مَّ

 

ها أسننننننننراكا   نعمنننننننناء  يعننننننننرف سننننننننرَّ

 
بين )الظلم، العدل( و)الصد، الوصل(  في النص السابق التقابل اللغويأتى 

ثراءً لغويًّا بمجرد  ما أعطى وذلك و)الخلاص، أسير( و)ترضاه، تأباه( و)مفازة، هلاك(،

، التي توحي معنى المتميز، وهذه الثنائية الجميلةوضعه في الأبيات، وإعطائه هذا ال

 .باضطراب نفسية الشاعر بين الواقع المرير والمستقبل المنشود
 ثالثاا: الًستفهام:

أسلوب الاستفهام هو الطريق التي يتبعها من يستفسر عن أمر غير معروف لديه، 

 ويطلب إخبارًا أو إفهامًا.

وهو عند ابن فارس الاستخبار

. 

عاجم اللغة لمعنى الاصطلاحي نجده ماثلًا في التعريف اللغوي الاستفهامي، فموهذا ا

تعرفه بطلب الإفهام

. 

 كما أن اصطلاحه يدل على معناه وهو )طلب الفهم(.

وأسلوب الاستفهام من الأساليب الحاضرة في شعر محمد عبده غانم، ويعود ذلك إلى 

فكار والمشاعر وتحريك المتلقي ودفعه إدراك الشاعر لما للاستفهام من دور في نقل الأ

أهم وسائل تجسيم المعاني  ، وأنه يعد منإلى التفاعل مع القصيدة والتغلغل في ثناياها

، ومن أهم الوسائل التعبيرية التي فنية التي يقدمها الشاعر في شعرهوتشخيص الصور ال

د أن ينقلها للمتلقي، الشعراء يري يلجأ إليها الشعراء والشاعر محمد عبده غانم كغيره من

قصيدة )هيروشيما(ومن ذلك استعماله له في 
21
. 

لات  ننننننننننننو  ل   عويننننننننننننلُ وهيروشننننننننننننيما و 

 

 هنننننننننولُ م   الجنننننننننرس   هنننننننننادرُ  وأننننننننننين   

 
 أينننننننننن أقوامنننننننننك  أننننننننننى ارتحلنننننننننوا 

 

 كيننننف أقننننوى الطننننود منننننهم والسننننهولُ  

 
 فنننننننننني بهجتهننننننننننا  أيننننننننننن أكواخُننننننننننك  

 

 أيننننننننن أبراجننننننننك والقصننننننننر الأثيننننننننلُ  

 
  هيروشننننننننيما، كننننننننم نفننننننننوسٍ أزهقننننننننت

 

 عنننننندما حننننناق بنننننك الخطنننننب الوبينننننلُ  

 
 كننننننم عننننننروسٍ روعننننننت فنننننني خنننننندرها

 

 فننننننإذا العننننننرس علننننننى الفننننننر  قتيننننننلُ  
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 مصننننننننننننننننننننننرعُ الآلاف غفلننننننننننننننننننننننتهم 

 

 نكبننننننننة  مننننننننا آن لهننننننننا بعنننننننند مثيننننننننلُ  

 
اتسمت هذه الأبيات بالعنفوان القائم على الغضب الممزوج بدلالات القلق والخوف، 

ئلة التي تنبض بالاستنكار والسخرية وقد انعكس ذلك بوضوح في أسلوبه المزدحم بالأس

ا وجدان الشاعر اضع استفهام وتساؤل ينبض بهوالتعجب، فكل المظاهر التي من حوله مو

لات، عويل، أنين، هادر،  ل و  )أين، كيف، كم...( وكل ذلك ينعكس على لغته وأسلوبه )و 

كل هذا إلى  ..( والشاعر يعمد في.مهول، أزهقت، الخطب، الوبيل، قتيل، مصرع، نكبة، 

توظيف السؤال في خلق المفارقة بين ما كان وما هو كائن، وفي توليد المعاني التي تتفجر 

إدانة صريحة للحروب أنها تساعد الشاعر على قيامه بتوجيه عاطفته الجياشة، كما  بها

تمثل  والتيالتي تقتل وتشرد الكثير من الأبرياء، لتفرغ الحياة من معناها الحضاري، 

 س الأخلاقي والفكري للذين يجرون البشرية إلى هذا الدمار.الإفلا

وتنوع أدوات الاستفهام وتكرارها في الأبيات )متى، كيف، أين( يظهر مدى العجز 

حمل السخرية من التمادي لتلك الجماعة واستمرارهم في ويوقلة الحيلة أمام الظلم والقهر، 

 نهجهم هذا على مر العصور والأزمنة.

 ردات دخيلة )أجنبية(:رابعاا: مف

إليوت( بأن "اللغة في تغير دائم، تنمو في مفرداتها -يرى الشاعر الإنجليزي )ت.س

وفي تراكيبها وفي نطقها وفي نغمتها الموسيقية، وهذا النمو يجب أن يقبله الشاعر، بل إذا 

في  صادف الشاعر مرحلة انحدار اللغة فعليه أن يقبل هذا الأمر الواقع، وأن يبذل جهده

استغلال إمكانياتها إلى أقصى حد ٍ تستطيعه"
22
. 

في القصائد  لمفردات أجنبية وجدت لهاالشعر العربي الحديث  عماللقد تنوع است

مكاناً متميزًا، حيث حاول الشعراء من خلالها إحداث محاكاة صادقة للموقف اللغوي 

 وإبراز مقدرتهم على تطويع الكلمات الأجنبية في النسيج الشعري.

قصائده بمفردات أجنبية، تطعيمًا لويعُد الشاعر محمد عبده غانم من أكثر الشعراء 

 .تصويرًا حيًّا لحياتنا المعاصرة ، لتعتبرأنه عدَّها مصدرًا من مصادرهوك

توظيف المفردات الأجنبية عنده مختلف عن غيره من الشعراء، ففي قصيدة  ويأتي

 )زفنار( يقول:

 وفنننننننننني زفنننننننننننار للعشنننننننننناق ملهننننننننننى

 

 نينننننننننننننق رف بنننننننننننننالألق النضنننننننننننننيرأ 

 
جلننننننت )فينننننننوس( 
*

 منهننننننا مننننننا تمنننننننى

 

)أبنننننننو لنننننننو( فننننننني الحضنننننننور وفننننننني  

الصنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندور
23
 

وقوله كذلك في قصيدة )نشوة العيد( 
24
التي يستدعي من خلالها أعلام الموسيقى  

 الأوربية:
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أينننننننننن )منننننننننوزارت(

مننننننننننه أم أينننننننننن  

)بتهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوفن(

 

 

( أم )ب ننننننأ    
***

فنننننني جننننننلال النشننننننيد
25
 

 
ارقاً في اللهو يظهر أنه انعكاس لشعوره بأنه كان غمفردات توظيف )غانم( لهذه الف

والمتعة والسرور، وهو ما أثاره الشاعر ونال إعجابه، وهذا يدل على الأثر البالغ للثقافة 

 عنف توظيفاً وأسلوباً لالغربية عند الشاعر، الذي رأى فيها جنان الدنيا، وهو بهذا يخت

 غيره من الشعراء.

 خامساا: السخرية:

ه، يقوم على النقض المضحك أو التجريح الهازئ، جَّ و  لسخرية لون هزلي أدبي مُ ا

معتمداً على أساليب ووسائط فنية مختلفة، لكن اللافت للنظر هنا هو تناول بعض الباحثين 

لها ضمن الهجاء، فالسخرية وليدة الفكاهة، وتعد الوجه الآخر لها، وتعمل على تخفيف 

 ن في هذا العصر المليء بالكآبة وأسباب الحزن.التوتر الذي يعيشه الإنسا

ويعُد )بشار بن برد( زعيم المدرسة الساخرة في زمانه، حيث نشأت على يديه 

 السخرية السياسية الشعرية.

فالسخرية شعور عميق ينبعث من أعماق الفرد، ومن موقف فكري له تجاه الأشياء 

، بعكس الفكاهة التي تعني الشيء امجالسهوالموجودات، تستطيبها الجماعات وتفسح لها 

 السطحي العارض، أما الهجاء وبرغم صلته الوثيقة بالسخرية فهو ينبعث من نفس حاقدة
غاضبة تهدف إلى التجريح والتشهير والانتقاص، والمبالغة في التعدي، بعكس السخرية 

 بطريقةالتي تنبعث من نفس متهكمة ناقدة تجاوزت مرحلة الغضب إلى التأمل والتفكير 
غير مباشرة

26
. 

يصفونها بسلاح  -مثلًا –فالسخرية تحمل في طياتها شيئين متناقضين، فعلماء النفس 

ذاتي يستخدمه الفرد للدفاع عن جهته الداخلية ضد الخواء والجنون المطبق، إذ إن 

السخرية رغم هذا الامتلاء الظاهر بالمرح والضحك والبشاشة إلا أنها تخفيف خلفها 

الدموع أنهارًا من
27
. 

 عوبة لما تحتاج من ذكاء وفكر، فهيمع ذلك تعُد السخرية من أكثر الفنون رقيًّا وص

السياسات الظالمة والمستبدة  يستعملونه في مواجهةسلاح  خطير بأيدي الفلاسفة والكتاب 

 المتحكمة بمصائر الشعوب.

رية من وفي شعرنا العربي المعاصر يعُد الشاعر أحمد مطر من أكثر الشعراء سخ

ا قاسياً لأولئك الذين يهادنون  خلال قصائده التي يعطيها أبعاداً عميقة، كما يحملها نقداً مرًّ

 السلطة الظالمة ويمجدونها دون أدنى مشاركة للشعب همومه ومآسيه.

، وانتهجوا في المجال منحى الشعراء دلقد شكلت السخرية ملامح متعددة، تجلت عن

الشاعر )محمد عبده غانم( لم تكن سخريته واضحة المعالم  كان متميزًا وواضحًا، ولكن

، بل اكتنفها الغموض عندما يسخر من وضع اجتماعي محدد بسلبياته المتعددة بينة الآفاق
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د والإبهام الشديد، باعتماده القاموس الغارق في القدم والغار في الإبهام أيضًا،  قالمتعمَّ

ففي قصيدة له تحمل عنون )العبث العقيم(
28
 يقول فيها: 

 فكأنما به جنة  تعروه نأمتها هزيمُ 

 شره القذال إلى النعال فوطؤه البد الجسيمُ 

 فهم المطايا إن أراد النغل أن ترمى القرومُ 

 والناس تعرفُ من هو المأجورُ والفسلُ المضيمُ 

 والسم  في الدسم الغضير يكون أفتك ما ترومُ 

الغموض )القذال، النغل، الفسل، الغضير(  المفردات المستعملة في هذه الأبيات بالغة

ر التعبير عن جماع مؤخر الرأي، و)بالنغل( عن دة الأولى )القذال( أراد بها الشاعفالمفر

يرة العفن والفساد، وبـ)الفسل( عن الجبن والضعف وسوء الرأي، والمفردة الأخ

ما يرجع ذلك إلى ناعم مع شدة الغموض والإبهام للسخرية هنا، ورب)الغضير( أراد بها ال

طبيعة الموضوع المعالج، فالاعتقاد السائد أن استعمال مثل هذه الألفاظ أوقع وأوجع من 

التصوير الساخر، ولأن الصفات )المفردات( الساخرة الواضحة في حق الأنذال غيرُ 

 مجدية وموجعة.

 سادساا: المعجم الشعري اللغوي:

التي يظهر عليها التغير عند المعجم الشعري يعد "من عناصر الشعر الأولى 

الشعراء تبعاً لتغيير وتجديد موضوعاتهم الشعرية"
29
شعراء ولذا فقد رأى كثير من  

العصر الحديث ضرورة الكشف عن لغة جديدة تعبر عن الجوانب الجديدة في الحياة، 

بتجربة الشاعر وموقفه ورؤيته للحياة،  حيث يرتبط المعجم الشعري ارتباطًا حيًّا

الخلق التي  وتكشف عن معاناة دة تمثل الصدى الداخلي لوقع الكون على وجدانه،والقصي

لأن الشعر كرة ومعطيات الحواس وفيض الشعور؛ فيها مخزونات الذاتداخلت وتفاعلت 

هو الاستخدام الفني للطاقة الحسية والصوتية للغة "لذا فإن رؤية الشاعر تفرض عليه 

راكيب اللغوية تتحد قيمتها في سياق لغوي نوعية خاصة من مفردات المعجم والت

"متصلٍ 
31
. 

لمعاني تتطور في  ا"رموزً  يعُدإذن المعجم الشعري بما فيه من ألفاظ مستخدمة 

دلالتها بتطور العصور والمجتمع والثقافة والمرحلة الحضارية، وتتحدث عن هذه الألفاظ 

و أن تكون مجموعة من الألفاظ على أنها الوحدة التي يتم بتآلفها السياق؛ فالصياغة لا تعد

ائتلفت في نسق خاص، يعبر عن إحساس ما"
31
. 

إلى النتاجات الشعرية الأولى لبعض الشعراء فإننا نلمس ذلك  -مثلًا –إذا ما نظرنا 

التناول الرومانسي في جدة الموضوعات والمضامين الجديدة، وهذا الأمر يعود إلى 
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قبة الثلاثينيات والأربعينيات على أيدي الشعراء المعجم الرومانتيكي الذي أخذ ينتشر في ح

الرومانتيكيين وشعراء المهجر، وقد تسرب هذا المعجم إلى كثير من الشعراء في اليمن 

 وعلى رأسهم )محمد عبده غانم، علي لقمان، لطفي أمان... وغيرهم(.

لبداية وتتراوح الصياغة الشعرية لشعراء ا" تسمى هذا المرحلة بالبدايات الرومانسية

الرومانسية بين التقليد والتجديد، وظل معظم شعورهم يتغذى من شعر الرومانسيين 

العرب من غير أن يصبح رافداً من روافده.."
32
. 

ن )على الشاطئ المسحور، موج ي  ل  فالشاعر )محمد عبده غانم( في ديوانيه الأوَّ 

كما –يته الرومانسية وصخر( اجتمعت فيهما النزعتان التلقيدية والرومانسية، ورغم بدا

إلا أن الألفاظ التقليدية اجتمعت والعبارات الجاهزة تسربت إلى معجمه، لتحد من  -قلنا

ظهور خصوصية معجمه الشعري وتجربته )الخلق التعبيري( المعبر عن رؤيته 

الشعرية، في قصيدة )ما الذي يقصيك عني(
33
 يقول: 

 أنت أدرى كم ي هُد البين بالآلام رُكني

 قل لي إن تكن تعلمُ أن البين يضُنيهات   

 ما الذي يقصيك عني    

الألفاظ هنا لتجاور  وكررها)البين( التي تعني الفراق والبعد،  استعمل الشاعر لفظ:

 الحديثة وإعادة خلقها فنياً في السياق الشعري.

وفي قصيدة له بعنوان: )الوردة الذابلة(
34
يوحي العنوان بالمد الرومانسي المسيطر  

 ، يقول فيها:والحديثلى الشاعر، ومع ذلك فمعجمه متأرجح بين القديم ع

 عاشنننت علنننى الغصنننن النننندي الرطينننب

 

 ترفنننننلُ فننننني ثنننننوب الشنننننباب القشنننننيب 

 
 وكلمنننننننننننا عننننننننننننى لهنننننننننننا العنننننننننننندليب

 

 أسننننننننننننكرها بالنغمننننننننننننات الفصنننننننننننناح 

 
 كنننننننم رقصنننننننة تحنننننننت ضنننننننياء القمنننننننر

 

 لهننننننننا وقنننننننند هننننننننب نسننننننننيمُ السننننننننحر 

 
 منننننننننداعباً أطنننننننننراف تلنننننننننك الشنننننننننجر

 

 قنننننننننرب طلنننننننننوع الصنننننننننباحمعلننًننننننننا  

 
ي، الرطيب، الشباب، القشيب( مفردات قديمة، و)ضياء القمر، نسيم،  )الغصن، النَّد 

السحر، أطراف، الشجر( مفردات حديثة، فالتأرجح هنا في الموضوعات واللغة، وهذا 

، ومع ذلك نجد ميله إلى الجمع بين القديم والحديثالازدواج في معجم الشاعر غانم يؤكد 

التراكيب المعجمية بالرغم من إقحامها في الأبيات إلا أنها تؤكد المعاصرة والجدة أن هذه 

لتوازيها مع مضمونها، ويؤكد هذه المعاصرة ما نراه في قصيدة )ليل الفراق(
35
ذات  

المعجم القديم والأسلوب الجديد، وهو أسلوب )علي محمود طه( الذي تأثر به الشاعر 

 الشعراء، وفيها:غانم من مضمن من تأثر بهم من 
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  كتب الله بأن أحُرم من طيب العناق

 وبأن أشرب صاب البين من كأسٍ دهاق 

 آهٍ لو كنت  معي في مركب حلو المساق 

 تناجى بالهوى والليل ممدود الرواقن 

 وخريرُ الزوج يشجينا بألحانٍ رقاق  

الحديث، المعجم القديم )صاب  البين، كأس دهاق، ...( يختلط بالأسلوب الرومانسي 

 بل برائد الرومانسية في الشعر العربي الحديث على محمود طه.

ل الناطق(وهناك قصيدة أقرب بعنوان: )الجب
36
للشاعر نفسه، وهي من القصائد  

الرامزة الموجودة في ديوانه الأول، وفيها يجعل الجبل المطل على مدينة عدن )شمسان( 

يه، وأي روح ترى يتحدث عنها رمزًا يبحث من خلاله عن روحه الشاردة في أعال

يقصد والشاعر، أهي روح الشعب المتعمر من قبل الدخلاء الجلادين  أم الروح المعروفة 

بها الشاعر روحه التي بين جنبيه، لا يهمنا ذلك، المهم هنا هو المفردات المستعملة في 

 الأبيات:

 ل  شننننننننيد علننننننننى بحننننننننرٍ خضننننننننمجبنننننننن

 

 وتعننننننننالى يشننننننننرف القنننننننناع الرحيبننننننننا 

 
 مننننننننوج بالصننننننننخر الأصننننننننميتلقننننننننى ال

 

 صنننننامداً لا يرهنننننب الضنننننرب الرهيبنننننا 

 
 فينننننننننه آلامننننننننني وأحلامننننننننني تجنننننننننولُ 

 

 باحثننننننننات عننننننننن تباشننننننننير الصننننننننباح   

 
 فلهننننننننننننا فيننننننننننننه طلننننننننننننوع  ونننننننننننننزولُ 

 

منننننننننا هبنننننننننت أعاصنننننننننير الريننننننننناح   
 كلَّ

 
 عنننننن رُوحننننني الشنننننرود   عبثنًننننا أبحنننننث

 

 فننننننني أعالينننننننه إذا منننننننا اللينننننننل خنننننننيم 

 
 ن أرواح قينننننننننننننننامٍ وقعنننننننننننننننود  ـبيننننننننننننننن

 

 داء حننننننننوموعلننننننننى هاماتننننننننه السننننننننو 

 
 تركتنننننننني ومضنننننننت تبغننننننني الخلنننننننودا

 

 حينننننننث تحينننننننا حنننننننرةً مثنننننننل الهنننننننواء 

 
 سننننننننننئمت عيشًننننننننننا رتيبنًنننننننننا وقيننننننننننوداً

 

 حبسننننننننت عنهننننننننا خيننننننننال الشننننننننعراء 

 
م( والجديدة مثل: )أعاصير الرياح،  المفردات القديمة كـ)الليل خي م، قيام وقعود، حو 

والجديد ينبض بكثير  حرة مثل الهواء، عيش رتيب، ...( ومع ذلك فالازدواج بين القديم

 من معاني العصر وروحه.

ومن الألفاظ والتراكيب القديمة للشاعر ولكن في قصائد أخرى )الغواني الحور، 

العاذل، قدود كالأسل، الدن، البين، بيا الأقاصي، من عارضيك الهضم: ... الخ( ومع هذا 
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العصرية هي الغالبة الازدواج في معجم الشاعر غانم بين القديم والجديد فإن التراكيب 

على شعره، وحتى القديمة منها جاءت في سياقات عصرية جعلتها أقرب إلى الجديد دون 

الأولى  فالشاعر غانم في دواوينه الثلاثةأن تكون نسخة باهتة مكررة عن غيرها، وهكذا 

قضايا الذات على المواضيع الأخرى، جاعلًا من الطبيعة أصلًا متممًا لتجربته  غلَّب 

 وخاصة في ديوانه الأول )على الشاطئ المسحور(. ،شعريةال

وعلى مستوى الشكل قدَّم الشاعر غانم في ديوانه الثاني )موج وصخر( محاولة 

شعرية للخروج عن نظام القصيدة المتعارف عليه، ففي قصيدة له بعنوان: )عاصفة(
37
 

 يقول:

  زمجري  زمجري 

  الصحراء  واقذفي 

   في محجري 

  واهدري  واهدري 

  الدأماء  واجرفي 

   في مئزري 

العزيز المقالح  وهكذا تمضي القصيدة بهذا الشكل، وهو ما استدعى الدكتور عبد

للتعليق عليها بقوله: "... إنها خطوة جريئة حقًّا لتشكيل النص الشعري على هذا النحو 

التشجير، وعن غير المسبوق، وهو نص يختلف في بنائه وترتيب سطوره عن التوشيح و

فيها بعض الشعراء في الأشكال الزخرفية والهندسية التي برع فيها بعض الشعراء 

المهجر الأمريكي، وفي عددٍ من الأقطار العربية، والحقيقة أن الدكتور غانم قد كان في 

بداياته المتحررة واحداً من الشعراء العرب القلائل، الذين يسكنهم هاجس التغيير في شكل 

ة، وفي ضرورة خروجها من نفق التكرار الذي حال بينها وبين التنوع الخصب القصيد

الذي تشهده الآن، ويمتلك هذا النص بالذات قيمة فنية عالية ترقى به إلى مستوى النماذج 

ويكون  الخروج على الشكل المتعارف عليه، التي هيأت للشعر العربي المعاصر طريق

ية التي أسهمت في تحديد ملامح الخلق الشعري هذا النص واحداً من الينابيع النق

الجديد"
38
. 

كما أن الدكتور أحمد الهمداني أشار بدوره إلى أن الشاعر غانمًا ربما يكون قد تأثر 

في قصيدته هذه بقصيدتي أبي القاسم الشابي: )الصباح الجديد(
39
وإبراهيم ناجي:  

)الزورق(
41

 ، يقول أبو القاسم:

 اسنننننننكتي ينننننننا جنننننننراح

 

 ا شننننننجونواسننننننكني ينننننن 

 
 منننننننات عهننننننند الننننننننواح

 

 وزمننننننننننننان الجنننننننننننننون 

 

 وأطنننننننننننننل الصنننننننننننننباح 

 

 منننننننننن وراء القنننننننننرون 
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 فننننننني فجننننننناج النننننننردى

 

 دفننننننننننننننننننت الألنننننننننننننننننم 

 
 ونشنننننننننننرتُ الننننننننننندموع

 

 لرينننننننننننننننناح العنننننننننننننننندم 

 
 واتخننننننننننننذتُ الحينننننننننننناة

 

 معزفنًنننننننننننننننا للنننننننننننننننننغم 

 
 ويقول إبراهيم ناجي:

 أيننننننننن شننننننننط  الرجنننننننناء

 

 ينننننننا عبننننننناب الهمنننننننوم 

 
 ليلتننننننننننننننننني أننننننننننننننننننواء

 

 ونهننننننننننننناري غينننننننننننننوم 

 
 ثقنننننننننننننوب البلنننننننننننننى وال

 

 فنننننني حمننننننيم الشنننننننراع 

 
 والصننننننننفا والشننننننننحوب

 

 وخينننننننننننننال النننننننننننننوداع 

 
 اسننننننننخري يننننننننا حينننننننناة

 

 قهقهنننننننننننني رعنننننننننننننود  

 
 الصنننننننننننننبا لنننننننننننننن أراه

 

 والهنننننننوى لنننننننن يعنننننننود 

 
يلاحظ التشابه في هذين النموذجين مع قصيدة غانم )عاصفة( في الوزن الشعري  

ها تفعيلة الذي جاء على أساس تفعيلة المتدارك )فاعلن(، مع إضافة الشاعر غانم ل

)مستفعلن( التي تعد من محاولات التجديد في الأوزان، ولو كتبت قصيدة غانم على نفس 

قصيدتي الشابي وناجي لما خرجت عن إطارهما
41
. 

لقد كانت الطبيعة منبعاً ثريًّا ينهل الشاعر من معينها الفياض تعابير شتى عن تجاربه 

طبيعة الغناء، فهي دائمًا تمده برصيد المختلفة، مغنياً بذلك معجمه الشعري بمفردات ال

وافرٍ من مفرداتها التي تستوعب مشاعره المتنوعة، فتراه يمضي في توظيف مفردات 

 الطبيعة في أسمى معاني الحب عند البشر، من ذلك قوله:

 أنت في الوردة  عطر  فاح في الروض  النظير

 أنت في الأوتار نغم  بات يسري في الأثير

الكون من البدر المنيرأنت نور فاض في 
42
 

، في الروض تفوح، نور من البدر...( فيها يمزج الشاعر بين  )في الوردة عطر 

الجمال الأنثوي وجمال الطبيعة، وهنا يدل على حسن تعبير الشاعر عن فكره وإحساسه 

 بجمال الكون وجمال محبوبته، بمفردات أثرت المعجم اللغوي عنده.

 لشاعر غانم من الطبيعة كذلك قوله: ومن المفردات التي استقاها ا
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 البننننننندر فننننننني القبنننننننة الزرقننننننناء ينننننننأتلقُ 

 

 لا غننننننرو  يننننننا ليننننننل أن ينتننننننابني الأرقُ  

 
 كلننننننوف  بنننننننور البنننننندر يرسننننننلهُ يإننننننن

 

 علنننننى البسنننننيطة والننننننوام قننننند غرقنننننوا 

 
 فننننننالكوُ  كالقصننننننر  يبنننننندو للعيننننننون  إذا

 

ننننننقُ    غشنننننناه ذاك السننننننناءُ الأبننننننيضُ اليق 

 
 ثلننننننةوهننننننذه )صننننننيرةُ( فنننننني الأفننننننق ما

 

وحولهننننا البحننننرُ بننننالأمواج يصننننطفقُ  
43
 

 
)البدر في القبة الزرقاء، ليل، نور البدر، الكو  كالقصر، صيرة، البحر بالأمواج 

مفردات وتراكيب طبيعية، بل ومن شغف الشاعر بالطبيعة كان يذُ ي  ل تلك يصطفق( 

ي قريبة قصائده باسم مستعار هو )صدى صيرة( وهي جزيرة جميلة تقع في البحر العرب

 من عدن، توحي بالجمال والبهاء الذي أس ر لبَُّ الشاعر وكيانه.

استطاع الشاعر من خلال هذه المفردات والتراكيب استيعاب رؤاه الفنية  قدو

والشعرية من نبع الطبيعة الصافي في تجاربه المتعددة، مساهمًا كذلك في رفد الحداثة 

 دن خاصة.بمصطلحات وتراكيب متنوعة في اليمن عامة وع

فقد  على شعره، ، حيث ترك آثارًا واضحةولشاعرنا تأثر  عميق بالتراث الديني

اقتبس تعابير قرآنية بنصها دون تغيير فيها، أو تأثر بالمعنى أو بتعبيرات قرآنية مع 

 تصرف يقتضيه الوزن الشعري، من ذلك قوله:

 فنننننننننإذا لقنننننننننوهم آمننننننننننوا وإذا خلنننننننننوا

 

 كفننننننننننروا وقننننننننننال إنننننننننننه التجننننننننننديفُ  

 

 

 

 صننننننننوت النفنننننننناق إذا تكلننننننننم أو دعننننننننا

 

فالباقينننننننننات الصنننننننننالحات حتنننننننننوفُ  
44
 

 
ا  ل و  إ ذ ا خ  نَّا و  نوُا ق الوُا آم  ين  آم  إ ذ ا ل قوُا الَّذ  في البيت الأول اقتباس من قوله تعالى: }و 

ئوُن  { ]البقرة:  ز  ت ه  نُ مُس  ا ن ح  ع كُم  إ نَّم  م  ق الوُا إ نَّا م  ين ه  ي اط  ا ذمٌّ لأخلاق [ وفيه14إ ل ى ش 

 المنافقين.

اباً  ب  ك  ث و  ن د  ر  ي ر  ع  اتُ خ  ال ح  ب اق ي اتُ الصَّ ال  أما البيت الثاني فاقتبسه من قوله تعالى: }و 

لًا{ ]الكهف:  ي ر  أ م  خ  [ فلا قيمة لأي   عملٍ صالح لا يحمل الإيمان الصادق؛ لأن ذلك 46و 

 يعُد  نفاقاً، وهو مردود  على صاحبه.

المفردات: )لقوا، آمنوا، خلوا، كفروا، الباقيات الصالحات( جميعها ألفاظ قرآنية إذن ف

 استفاد منها الشاعر في أداء معنى يشابه المعنى الذي أفاده النص القرآني أيضًا.

من نصية حرفية  فالشاعر يمتاح من معين القرآن الكريم، وإن اختلفت درجة التأثر

 إلى تأثر بالفكرة، منها قوله:

نهج  كما أرجف  الخيل به في الجو نقعام
45
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ب حًا  ي ات  ض  ال ع اد  هذا الشطر أتى به في إطار الصراع الحادث متأثرًا بقوله تعالى: }و 

ي ات  ق د حًا )1) ات  صُب حًا )2( ف ال مُور  ير  ن  ب ه  ن ق عاً{ ]العاديات: 3( ف ال مُغ  [ 4 - 1( ف أ ث ر 

هذا المنهج المولد  يقتبس الشاعر )نقعاً( ليوحي بسوءفالعاديات: هي الخيل العادية، ف

 للحرب والدمار.

وهكذا يعُد  المعجم الشعري من أهم الخواص التي يتسم بها شاعر دون آخر، والتي 

تعتمد على المخزون الثقافي للمبدع، وسعة اطلاعه، وذلك المخزون هو الذي يمنح 

تدعي منه ما يناسب تجربته الشعرية وقت الشاعر ركامًا لغويًّا يختزنه في ذاكرته، ويس

 ولادة القصيدة، محاولًا فيها بث روحه وتفجير طاقاته الكامنة داخل اللفظة المستخدمة.

والنتيجة التي توصلنا إليها: هي أن المعجم عند الشاعر تكون من عدة حقول دلالية، 

لم، الضياع والقلق، منها: )حقل التراث، الطبيعة، الدين، المكان، الموت، الأنين والأ

وهذا التنوع في الحقول الدلالية ساهم في أثراء النصوص اللون، القيد، الحب، الأسماء...( 

إلى الشاعر  الشعرية وسريان الحركة فيها، مع ما في الألفاظ من طاقات كاملة، سعى

ة اكتشافها وإضفاء دلالات جديدة إليها "فمهمة الشاعر هي تعرية اللغة واكتشاف القيم

التعبيرية في كل أجزائها التي تغطيها عادات الاستعمال اليومي وإبراز العناصر 

الجمالية"
46
. 

 دلًلًت الألفاظ في شعر محمد عبده غانم:سابعاا: 

 دلًلًت الحواس: -1

، إذا كان في للأخرى من الطبيعي أن يستعير الشاعر من مجال إحدى الحواس

عصي على التعبير الدلالي من دقائق النفس الاستعارة ما يغني على الإيحاء بما يست

 وأسرارها الكامنة، فالشاعر محمد عبده غانم يوظف هذا الحقل، ومما أعمله في ذلك قوله:

 وعبيننننننننننننننننننننننننننرًا يننننننننننننننننننننننننننتلألأ

 

منننننننننننن شنننننننننننقيقٍ وخزامنننننننننننى 
47
 

 

 

 

كُ بالبصر، فإذا به يتلألأ، وهكذا  المدرك بالشم أصلًا فالعبير  جعله الشاعر هنا يدُر 

تحقق الامتزاج بين جمال منظر الشقيق ورائحته الفواحة، المنبثقة من عبيرها، ومن ذلك 

 قوله أيضًا: 

ت نا لمنننا سنننقتنا بمنننا ينصنننب نننكر   أس 

 

منننننن عطنننننر كاسنننننها المعطننننناء 
48
 

 

يكون مذاقاً تدركه حاسة العطر من المدركات الشمية، لكنه هنا يسُقى فيسُكر، لف 

الطعم وهي اللسان، وهذا الأمر ربما يوحي بالأثر البالغ والقوي للعطر في نفس الشاعر 

 ووجدانه، وربما شعر بضعف التعبيرات الأخرى في الإيفاء بهذه المكانة للعطر.

وفي قصيدة أخرى يحاول الشاعر استعارة حواس لإلباسها داخل حواس أخرى، 

وة التي يحملها هذا التبادل عما هو متعارف به، وهذا يدل على انسجام تأكيداً منه للق
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 شاعرنا مع هذا النوع والأسلوب، حيث يقول:

 من شهقة الخطر

 تدق لحنها اللذيذ

 منبثقاً مع الضباب

 أكاد لا أرى

 من نشوة السرى

 أشم  قعقعة

 أسمع عطر النهد حين يرتجفُ 

 في كفي النحيل

 في قبضة النهم

 عدمفي لوعة ال

يلتهمأبصر وثبة الأريج في الفم الشهي حين 
49
 

المفردات: )لحنها اللذيذ( يشير إلى دلالة عمق استيعاب الشاعر وسماعه لهذا اللحن 

الذي وصفه باللذيذ، و)في نشوة السرى أشم قعقعة( وهو هنا يخالف القعقعة تشم ليعبر من 

ى الشم، ثم )أسمع عطر النهد( خلالها عن تأثيرها الشديد الذي يتجاوز الأذن وصولًا إل

 يؤكد المعنى السابق.

أما )وثبة الأريج في الفم( فهي توحي بتعطشه الشديد لطيبه وتلهفه له )حين يلتهم( 

ولو أراد الشاعر التعبير عن مشاعره وأحاسيسه بصورة عادية لما استطاع نقل ذلك الأثر 

 المدرك من خلال تبادل الحواس.

ق ويستكنه إحساسه من طرق مجال التراسل وتبادل فالشاعر يغوص في الأعما

 الصفات، وهذا الأمر يثري التعبير ويقوي التأثير.

 الدلًلًت الرمزية: -2

أما الدلالات الرمزية التي شاعت في شعر غانم فنجده يقوم باستعمالها في حالات 

لطويلة، ولكنه خاصة، فلفظة )الليل( مثلًا في العصور القديمة وظفت للتعبير عن المعاناة ا

دبي، ففي قصيدة )الهوى والليل(عند )غانم( صار رمزًا للإلهام الشعري والإبداع الأ
51
 

 يقول: 

 الهننننننننننننوى والليننننننننننننل قنننننننننننند سننننننننننننكبا

 

 فنننني فننننؤادي الشننننعر مننننن نبننننع الخلننننود 
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 كشننننننفا لنننننني بعننننننض مننننننا قنننننند حجبننننننا

 

 عنننن عينننون النننناس منننن معننننى الوجنننود 

 
بنننننننننننننا  أينننننننننننننلام القلنننننننننننننب لمنننننننننننننا رحَّ

 

 يننننند السنننننعيدبنننننالهوى واللينننننل فننننني الع 

 

وقد تعددت الدلالات الرمزية عند الشاعر لتتوزع بين تجاربه المختلفة، منها:  

)الوردة الذابلة، جنة حواء، بين ديك وثعلب، الوداع الأخير، دمعة على القمر، بين بابين، 

بلا وكر، مؤثر الغاب.... الخ(
51
. 

عري المحلق، كما اله الشالشاعر استقاء صورة دلالية من خي ومن خلالها استطاع

استطاع الانفكاك من الصور الدلالية التراثية التقليدية، وهو بذلك يعبر عن نفسية 

 مضطربة ومشاعر قلقة.

 ثامناا: تشكيل اللغة:

إن الشعرية تقوم على جناحين اثنين؛ جناح مادي فيزيائي يتمثل في تشكيل النص 

في مضمون النص الذي تشكل المادة جزءًا منه، وجناح ميتافيزيقي يتمثل
52

. ولأن 

العناصر البنائية للتشكيل التي يتألف منها المضمار الأدبي لا يمكن حصرها في مظاهر 

خارجية وأخرى داخلية، فقد حدثت صعوبة في فهم التشكيل حتى بعد إدراك مكونات 

في  معتادةالعمل الأدبي، فالألفاظ ليست بحد ذاتها ذات معانٍ محددة؛ بل ربما تكون 

وما يبعث أو يخلق فيها الجمال هو الشاعر المبدع، لذلك فاللفظة أيًّا كانت لا  ،هامعاني

عن ذلك،  المسئولةتحتفظ بهذا الجمال أو القبح في ذاتها، وإنما لأن الشبكة السياقية هي 

وهو ما ذهب إليه الناقد والأديب )إيلمان( بقوله: "فالمفردة لها معنى معجمي، وهو عام 

خه فيه المبدع الخلاق"فكم الميت، ومعنى أدبي ينيكاد يكون في ح
53
من خلال المفردات  

 التي صاحبتها وظهرت معها.

ن خلاله على تشكيل ع الشاعر استيعاب الموروث الديني والأدبي والعمل مستطاا

طار الديني نأخذ القرآن خذاً في الاعتبار إضفاء حياة جديدة عليها؛ ففي الإلغته الشعرية آ

كونه المعجزة الخالدة والمنهج القويم، لمن مصادر تشكيل اللغة،  امهمًّ  امصدرً الكريم 

أعطى اللغة العربية من الروافد والمصطلحات اللغوية ما جعلها بحق تاج أدبها والذي 

 وقاموس لغتها ومظهر بلاغتها.

أعادت فلفظية الثروة ال لألفاظ القرآنية إيحاءات استلهموها منلقد جعل الشاعر من ا

كيل لغتهم وبناءها على أساس قوي ومتين، حيث أسقطوا معاني القرآن الكريم تش

والأحاديث النبوية لتمثل واقعهم بكل مظاهره الوجدانية النفسية أو الاجتماعية السياسية، 

بثراء تلك فقد تعددت قدرات الشعراء في توظيف التراث الأدبي لإيمانهم المطلق 

عاصرة، فتأتي قدرات الشعراء لتوظيف تلك الألفاظ المفردات في احتواء تجاربهم الم

في ميدان القتال( بطريقة يصعب استبدالها، فمن قصيدة )الجندي
54
للشاعر محمد عبده  

 غانم نقتبس هذه الأبيات:
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 لجنننننننننندي فننننننننني سننننننننناح النننننننننوغىل الله

 

 يلقنننننى منننننن الأهنننننوال منننننا لا يوصنننننفُ  

 

 يصنننننننننل العشنننننننننية بالغنننننننننداة مكافحًنننننننننا 

 

 وقننننننننفُ تقننننننننفُ الزوابننننننننعُ وهننننننننو لا يت 

 
 تلقننننننناه يخنننننننبط فننننننني الثلنننننننوج وتنننننننارة

 

 تلقنننننناه فنننننني رمننننننل السباسننننننب ينننننندلف 

 
 قننننننند حملتنننننننه الحنننننننرب عبئنًننننننا هنننننننائلًا 

 

 تنهنننننننار مننننننننه الراسنننننننيات وتخسنننننننفُ  

 
الشاعر في هذه الأبيات يتحدث عن الجندي وحالته المتقلبة في التصدي لكل 

هوال، فهو الرغم مما يلاقيه من الأعلى  -في الوقت نفسه-ت والتكيف معهاالاحتمالا

الزوابع تشكل مفتاحًا للتوزع بين )الثلج( ) يتحدى )الزوابع( الأعاصير، فلفظة

هذا  استبدالبصعوبة  و)السباسب( إذن فالمؤازرة قائمة بين ألفاظ الأبيات، وهذا يوحي

 ؛ لأن بنية القصيدة سوف تتغير.اللفظ بلفظ مرادف له

تص بمرحلة دون أخرى، على إن استنطاق اللغة الشعرية من هذا الموروث لم يخ

عصور الانحطاط كانت ميدان العصور ابتداءً من الجاهلي إلى  العكس من ذلك فجميع

الشعراء يغترفون منها جل ثقافاتهم الفكرية، لتخرج بعد ذلك بحصيلة لغوية طالما أسعفت 

 .جديدٍ ومتميز الشاعر بمفردات ومعانٍ مكنته من قراءة واقعه المعاصر، ولكن بأسلوب

إن عودة الشاعر الحديث في تشكيل لغته الشعرية إلى التراث نابع من إحساسه 

الفياض بثراء المخزون التراثي الممتلئ بالألفاظ والرؤى والأفكار التي تخدم توجهاته في 

شتى المجالات، وأخص الخصائص فيها الإمكانات الفنية التي تمنح الشاعر المعاصر 

 د لها.وقضاياه طاقات تعبيرية لا حدو

بناء لغويًّا تخلق فيه اللغة خلقاً جديداً وترد  -في المقام الأول–ولما كان الفن الشعري 

إلى منابعها، فإن دراسة لغة الشعر ينبغي أن تكون مطلباً أساسيًّا لأية محاول تبذل لقراءة 

الشعر قراءة جديدة
55
. 

للنصوص القرآنية، ومن هنا استلهم الشعراء القيم الإسلامية من خلال توظيفهم  -1

مون من ورائها الوعظ والإرشاد والإصلاح، وومن خلال الإيحاءات والإشارات التي ير

وهذا ما يبدو واضحًا بالنسبة للشاعر )محمد عبده غانم( فقد تعددت أوجه التأثير لديه في 

أتت بنصها دون تغيير، وأخرى بالمعنى مع  رتعابيالاقتباس تعابير القرآن الكريم، ف

ف فيها، يقتضيه الوزن الشعري، وهذا مما أضفى على تعبيره طاقات دلالية جديدة، تصر

 فهناك اقتباس مع استبدال كلمة أو حرف ليستقيم الوزن العروضي، ومن ذلك قوله:

 إن بعنننننننننننننننننند العسننننننننننننننننننر يسننننننننننننننننننرًا

 

جننننننننننناء فننننننننننني النننننننننننذكر الحكنننننننننننيم 
56
  

 

 

 

رًا{ ]الشرح: ر  يسُ  ع  ال عسُ  [ فقد استبدل الظرف: 6 وهو اقتباس لقوله تعالى: }إ نَّ م 



 د. عبد الكريم محمد قاسم محمد                                                                           اللغة في شعر محمد عبده غانم

 

 
 ISSN:2617-3158  www.abhath-ye.com  جامعة الحديدة –كلية التربية م( 2019 ديسمبر – أكتوبر) (1( المجلد )16)العدد  –مجلة أبحاث 

20 

)بعد( بدلًا من حرف المعية )مع(، على الرغم من دقة التعبير القرآني فيه، وأتى الشاعر 

 به ليستقيم الوزن العروضي.

 ومن ذلك أيضًا قوله: 

 لًا رت  نننننننل القنننننننول فننننننني المننننننننى تنننننننرتي

 

واهجننننننر اللائمننننننين هجننننننرًا جمننننننيلًا  
57
 

 

ت  ل  ال قُ   ر  ت يلًا{ ]المزمل: مقتبسًا ذلك من قوله تعالى: }و  آن  ت ر  [ وقوله تعالى: 4ر 

يلًا { ]المزمل:  م  رًا ج  هُم  ه ج  جُر  اه  [ لقد أضفى التعبير القرآني بما له من مكانة 11}و 

 وقداسة لدى المتلقي روعة أسلوبية ما يجعل التعبير الشعري نمطًا منفرداً في تأثيره.

لمفعول المطلق يؤكد الفعل مرة كما أن اقتباس الفعل )رتل( و)اهجر( متبوعًا با

ويبين نوعه أخرى، ويقنع بالفكرة، ويضفي عليها قدرًا من الإيقاع المؤثر الموحي به 

الآيتين، ولا سيما هذا البيت ومطلع القصيدة البيت، الذي استلهم أيضًا فواصل
58
. 

تاريخي، الإيماني أو ال ومن نصية حرفية إلى تأثر بالفكرة والثقافة القرآنية ذات البعد

هيروشيما() روشيما( في قصيدةيومن ذلك وصفه لدماء )نجازاكي وه
59
 :بقوله 

 هنننننل محنننننت صرصنننننر عننننناد رسنننننمها

 

 فنننننننني ثمننننننننان بالأعاصننننننننير تجننننننننولُ  

 
 أم طغنننننننننى سنننننننننيلُ ثمنننننننننود فمضنننننننننت  

 

 هننننننندر الأمنننننننواج ينننننننذروها المسنننننننيلُ  

 
يستدعي الشاعر قصة هلاك قوم )عاد وثمود( ليقارنهما بحادثتين وقعتا في زمننا 

اصر، حادثتي تدمير )هيروشيما، نجازاكي( في اليابان من خلال الاقتباس من القرآن المع

ي ة  ) ل كُوا ب الطَّاغ  ا ث مُودُ ف أهُ  رٍ ع ات ي ةٍ )5الكريم }ف أ مَّ ص  ر  يحٍ ص  ل كُوا ب ر  ا ع اد  ف أهُ  مَّ
أ  ( 6( و 

ان ي ة  أ يَّامٍ حُسُ  ث م  م  س ب ع  ل ي الٍ و  ه ا ع ل ي ه  ر  [ بهذا الاقتباس نقل الشاعر 7 - 5ومًا{ ]الحاقة: س خَّ

 صورة هائلة  لمدى الهلاك وشدة الدمار التي قضت على كل شيءٍ دون استثناء.

أما بالنسبة للاقتباسات التي استقاها الشاعر من الحديث الشريف فهي قليلة،  -2

 وربما يعود ذلك إلى تأثره الكبير بالقرآن الكريم، ومن ذلك قوله:

ننننندَّ السننننننين  لنننننهقننننند   أعنننننذر الله منننننن م 

 

سننننننتين والفضننننننل فيمننننننا زاد إيثننننننارُ  
61
 

 
: )قد أعذر الله إلى امرئ أخر أجله حتى بلغ متأثرًا في ذلك بقوله الرسول 

الستين(
61
. 

 ومن الاقتباسات التي ضمنها الشاعر قصائده قوله: 

 وكأن ألف المسلمين بواحد من )حزقياء(

دد الغثاءصدق النبي... فنحن كثر لكن الع
62
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: )يوشك أن تتداعى عليكم وهو بهذا يستشهد بفكرة الحديث الشريف القائل فيه 

الأمم كما تتداعى الأكلة إلى قصعتها(، قالوا: أو من قلة نحن يا رسول الله ، قال: )بل أنتم 

يومئذٍ كثير، ولكنكم غثاء كغثاء السيل...(
63
. 

تندرج تحت ثلاثة فراء المعاصرون أما الشخصيات التراثية التي استخدمها الشع -3

رئيسية تمت كلها بصلة إلى طبيعة الظروف التي كانت تمر بها أمُتنا في ربع القرن  أنواع

الأخير، هي بحسب استحواذها على اهتمام الشعراء ومكاسبهم
64
. 

أولًا: أبطال الثورات والدعوات النبيلة التي لم يقدر لثوراتهم أو دعواتهم أن تصل 

م، فكان مصيرها ومصيرهم الهزيمة، أبرزها شخصية الحسين بن علي، للتعبير إلى غايته

 عن الهزيمة التي تلقاها الدعوات النبيلة.

 ثانياً: شخصيات الحكام والأمراء والقواد الذين يمثلون الوجه المظلم لتاريخنا، سواء

ج، وزيد بن بسبب استبدادهم وطغيانهم أم بسبب انحلالهم وفسادهم، ويمثلها الحجا أكان

 أبيه.

لتاريخنا سواء بما حققوه  ءثالثاً: الخلفاء والأمراء والقواد الذين يمثلون الوجه المضي

من انتصارات وفتوح، أو بما أرسوه من دعائم العدل والديمقراطية، يندرج تحتها كل 

بن  العظام الذين حققوا الانتصارات العظيمة، كخالد الخلفاء العظام، ويندرج تحتها القواد

 الوليد وغيره.

والشعراء أرسوا هذه القواعد وقاموا باستدعاء شخصيات تراثية ودينية، وكان في 

 .الشاعر محمد عبده غانم استدعى شخصية الرسول الكريم محمد و، مقدمتها محمد 

ومن القصائد التي ازدانت بذلك )ذكرى المولد، في رحاب الوحي( ومن خلال 

ولد(القصيدة الأولى )ذكرى الم
65
تناول الشاعر فيها مقاطع عديدة ليسقطها على الواقع،  

 منها قوله:

 يا من بذكره نستعين على الخطوب ونستزيدُ 

 ذكرى تجيش به اللحون أثارها العيدُ السعيدُ 

 أين الزمانُ من الزمان وأين من جد حفيدُ 

عليه  تعبير الشاعر لم يكن مباشرًا، وإنما ربط الذكرى بالواقع المسيء وأسقطها

الاستفهامي  )بذكرك نستعين على الخطوب( وفي البيت الأخير يتوجه الشاعر بأسلوبه

 الراهن مجسداً فيها المأساة التي آل إليها حفيد رسول الله ي بالزمان ليقابل الزماني النبو

 الحسين.

 فالواقع كذلك لم يكن مبتور الصلة بالأحداث التاريخية.

حادثة الإسراء  ، ومنهااءات الدينية التي تم تناولهاالاستدع )أ( :ومن لغة الشاعر
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استلهم من خلالها  ، إذوالمعراج، فقد وجدت هذه الحادثة عند الشاعر )محمد عبده غانم(

الواقع الأليم والحاضر الكليم والأمة المنكوبة، معبرًا في الوقت نفسه عن عمق المأساة 

ريقة إلى ذلك، والقصيدة تحمل عنوان )من التي تنتابه، جاعلًا من استفهاماته المتعددة ط

وحي الإسراء(
66
 يقول فيها: 

 أ أ عيشُ في الماضي وحاضر أمتي عدم  عديمُ 

 أأزف ألحان السماء ومعزفي واهٍ سقيمُ 

 غشومُ  أأقول أسري بالنبي وقدسُه نهب

 ومباهج الإسراء في الأسار لها وجوم

 والأمة القعساء تركس في الهوان فتستنيمُ 

صار أسيرًا،  يمزج الذكرى الحادثة بالواقع السقيم، فمسرى النبي محمد  الشاعر

الماضي بكل ما فيه من عزة ومع ذلك فالأمة متقاعسة متخاذلة، فهو يستفهم كيف يعيش 

 .ومعزفهُ واهٍ سقيم، وواقعه الحاضر عدم  عديموكرامة، 

( تعبر كذلك عن بالأبيات الأخرى )غشومُ، وجومُ، تستنيمُ فالمفردات التي تنتهي 

 نغمة حزينة تعمق هذه المآسي في النفوس.

الشخصيات: )الملكة  )ب( وكما استدعى الشاعر الشخصيات التاريخية، ومن تلك

بلقيس، أروى بنت أحمد الصليحي..( ففي قصيدة )ما ذنبها (
67
رثى الشاعر فيها مدرسة  

 المرأة والعلم، قائلًا فيها: تعرضت للاغتيال من قبل أعداء
 ا ذنبها حتى توارى في الشباب وتدفنام

 ألأنها قد فارقت أهلًا لتخدم موطناً

ه النشءُ الكريم إلى المكارم والسَّنا  وتوجَّ

 وتقول هيا للفتاة فقد دعانا مجدنا 

 هيَّا فـ)بلقيس( و)أروى( نادتا من هاهنا 

للمرأة، لقد اتخذ الشاعر من الملكتين اليمنيتين )بلقيس، وأروى( أنموذجًا مشرقاً 

وتعجبه طريقة  همعبرًا في الوقت نفسه عن عمق المأساة التي تنتابه، جاعلًا من استفهام

إلى ذلك، ويتوجه الشاعر بأسلوبه الاستفهام ليقابل الزمان في فترة من أزهى الفترات في 

ا تاريخ اليمن في الزمن الراهن، مجسداً فيها المأساة التي آلت إليها امرأة يمنية ماتت حرقً 

)ما ذنبها ...( فالشاعر يوجه الفتاة اليمنية بالصمود واللحاق بركب الرائدات من أبناء 

 جنسها، فنموذج )بلقيس، وأروى( خير نموذج يقُتدى به.
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 تاسعاا: لغة الحوار عند الشاعر:

ان: )سنسير ... من وحي من تلك النماذج للشاعر )محمد عبده غانم( التي تحمل عنو

النكسة(
68
. 

للشاعر الكبير نزار قباني ردًّا على قصيدته )على هامش النكسة(ووجهها 
69
. 

والمتضمنة للاستسلام والخنوع الذي وصلت إليه الأمة، فنزار يرى بالأمل أملًا في 

ذلك الجيل الذي سماه جيل الانكسارات والنكسات؛ لكنه يرى الأمل في الجيل القادم الذي 

عته تكسير الأغلال، وإعادة المجد والكرامة أطلق عليه جيل الانتصارات؛ لأنه باستطا

 للأمة المكلومة، ومما قاله نزار:

 أ نعي لكم يا أصدقائي اللغة القديمة

 الكتب القديمة

 أنعي لكم كلامنا المثقوب كالأحذية القديمة
 نريد جيلًا غاضباً

 يا أيها الأطفال من المحيط من الخليج

 أنتم الجيل الذي سيكسر الأغلال

 فله رأي غير ذلك، وكان بمثابة الرد على نزار بقوله:أما غانم 

 لا يا نزار فلا نطيق الانتظار

 عشرين عامًا، كلها خزي وعار

 للصغار  -إذا سئلنا–ماذا نقول 

 أنقول أنا قد رضينا الانحصار

 في هوة نحو القرار ولا قرار 

 أنقول: أنا قد قبعنا في ص غار

 متلمسين لنا الخلاص في الاعتذار

 ا نزار، فلا نطُيق الانتظارلا ي

الصور  لتشتيتتآزرت الأبنية في تجسيد واقع الانكسار الذي تعيشه الذات العربية 

الواقع، في استخدامه المفردات والتراكيب: )لا نطيق الانتظار،  ابرة عن هذوالألفاظ المع

 .خزي وعار، الانحدار، هوة، قبعنا...(

رع من فعل القول: )ماذا نقول، أنقول،...( بنية الاستفهام وصيغة المضا تقومكما 

بتشكيل اللغة التي ترسم ملامح الحالة النفسية التي غمرها الإحساس بالذل والهوان، ومع 
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 هذا فالشاعر يمضي في طرح الحلول، وما ينبغي أن يكون، قائلًا:

 سنسير نحن على الحوافل والقطار

 مع البلابل والهذار -نحن–ونطير 

 المصانع والبحار في الجو، في جو   

 وتفجير الألغام من قلب الحجار

 سنسير حتى فوق أرضٍ من شرار

 ونسير حتى لا يكون لنا عثار

القارئ يشعر أنه أمام خطاب جديد في تناول النكسات القومية، يعبر عن علاقة 

بين الشاعر وأمته، فاستخدام الشاعر لأداة  -في الوقت نفسه–عميقة ومتوطدة وفريدة 

فالنداء، ثم النفي المقترن بالفعل المضارع )نطيق( يوحي بمدى الكآبة التي وصلت النفي 

 إليها الأمة.

كما أن الشاعر يستبعد من خلاله كل أساليب التسويف التي طال أمدها ومداها، وهو 

ما عبر عنه من خلال الاستفهام غير الحقيقي المقترن بالفعل المضارع الدال على 

 المليء بالسخرية والأسى لما وصل إليه الواقع المتردي.الاستمرار والتجدد، 

كما أن اختيار الشاعر لقافية الراء الساكنة تعبر عن حالة انفعالية متوترة بلغت 

 ذروتها في الأبيات السابقة، وهي تعطي تواؤمًا مع النص الشعري للقصيدة.

لع ل م )لا يا نزار( التي وأستطيع القول: بأن القصيدة قد بنيت على أداة النهي والنداء وا

 مثَّلت نقطة الارتكاز التي انتهى إليها عمل الصور.

 وقول الشاعر غانم:

 سنسير حتى فوق أرضٍ من شرار

 ونسير حتى لا يكون لنا عثار

معنويات الجماهير العربية،  علقد استطاع الشاعر أن يتخذ من القصيدة وسيلةً لرف

المضارع )سنسير(، ثم في البيت الثاني للفعل فاستخدامه لأداة )س( المقترن بالفعل 

المضارع المقترن بالأداة )واو العطف( في قوله: )وسنسير( توحي بمدى عزيمة 

ومعنويات الشاعر المرتفعة، على الرغم مما بالجماهير من مرارة وقائع الهزائم 

 المتكررة.

ثلت في ومن أروع القصائد التي صورت الصراع العربي الإسرائيلي، والتي تم

استطلاع رأي الشارع الأوروبي إزاء هذا الصراع من خلال لغة الحوار الساخن مع فتاة 

قصيدة )قالت لي الشقراء( لغانم–أوروبية شقراء 
71
وفيها يصور الشاعر الموقف الغربي  
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 المنحاز الإسرائيلي:

 لا اليهود المعتدوناقالت لي الشقراء أنتم 

 هبوناجئتم من الصحراء تغزون البلاد وتن

 واليوم عاد الحق في )صهيون( وضاحًا مبيناً

 ا اليهود على ديارهم السليبة قادريناوغد

 أرض المعاد بها يحدثنا الكتاب ويصطفينا

 إن اليهود هم الهداة لنا أبينا أم رضينا

 واللاجئون  وحقهم  دعني وذكر اللاجئينا

فهينا  لو شئتمو وسعت دياركم الجميع مُر 

 ي الحدود مشردينالكنكم أبقيتموهم ف

 حتى يكونوا لليهود مكيدة عبر السنينا

)قالت لي  :دةيجدلية  رائعة ، وبنية  حوارية  تبدأ بكلمة فعلية تتوزع في ثنايا القص

ا وساكناً.  الشقراء( ليكون الإيقاع بعدها هادئاً مستقرًّ

ن، ثم وأكثر شيء يسهم هو وجود القافية المنتهية بصوت الواو والنون في أول بيتي

 الياء والنون في الأبيات التالية.

واستخدام الشاعر للأفعال الماضية والمضارعة: )جئتم، تغزون، تنهبون، انقلبتم، 

...( تسهم في مداها الدلالي والإيقاعي في تهيئة كل الظروف لقبول الأمر، وجعل الضحية 

 جلاداً، والجلاد ضحية.

إلى صورة أخرى، فيظه ر التكثيف اللغوي غير أن الإيقاع في الأبيات التالية ينتقل 

 فيه، وكأن الحوار هنا قد أخذ بعُداً أكثر  جدة، وفيها يقول:

 فأجبتُ يا شقراء مالك والحديث عن الجدود  

 إن كنت تهوين اليهود فأنت أجدر باليهود  

 في أرضكم ما يشتهون من القديم أو الجديد  

 أما فلسطين الحبيبة فهي داري بل وجودي

 يحدثني الكتاب بأنها وطن الجدود  عنها 

 وبأنهم سادوا الورى بالأمن والعدل العتيد  
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 وتمادت الشقراءُ تهرف وهي تسخر من جوابي

بُ ليسوا غير  أ  ذئاب  لافٍ جمهما تقل فالعرُ 

 عار  على العصر الحديث بقاؤكم فوق التراب  

 فلأن في بترولكم غرضًا لنا غضَّ الإهاب  

 حًا يسيل بلا حساب  ولأنَّ في أسواق كم رب

مون العرب بأنهم  استعمل الشاعر التركيب: )كنتم رعاة في البوادي( لكون الغرب ي س 

بدو ورعاة، ثم انتقلتم وتحولتم بسرعة فائقة إلى فاتحين ،والجميل فيه حرف العطف 

 )الفاء( الذي يوحي بالسرعة في التحول )فانقلبتم فاتحينا(.

صرار من كلا الطرفين واضحًا، والشاعر هنا لم يفُلح  فلغة الحوار كانت ساخنة، والإ

 في إقناعها، وإنما أفلح في استلهام الحقد الدفين الذي يكنه الغرب للعرب.

إلا أنه معجب بصراحتها وصدق حديثها، فهي تعبر بوضوح عن العقلية الأوروبية 

قوله: )يا ليت قومي على حقيقتها وإن كانت مُرة، ثم يدعو قومه للاستفادة من لغة الحوار ب

هنا يتمتعون بما أبحنا، يا ليت أنا نستفيق من الكرى يا ليت أنا( باستخدام أسلوب التمني 

 مع الكناية الموحية بموت الغفلة والخداع بالوعود الزائفة.

 فالقصيدة تتمتع بترابطٍ عضوي، وسياجٍ حواري رائع، وأسلوب فني ممتعٍ وجذابٍ.

التي وظفها الشعراء: الحكاية على لسان الحيوانات،  ومن لغة الحوار: الأساطير

وذلك ما عمل الشاعر )محمد عبده غانم( على توظيفه في قصائده، جاعلًا منها رموزًا 

 لمواضيع سياسية واجتماعية، عاشها الشاعر، ونقلها على ألسنة الحيوانات.
أحمد شوقي،  لهذا النوع من الأساطير الشاعر والمعروف أن أكثر الشعراء إعمالًا 

 وربما يكون غانم قد تأثر به وبأسلوبه في هذا المجال.

عبة الثعلب(فمن القصائد التي وظفها غانم )بين ديك وثعلب، ل
71
ففي قصيدة )لعبة  

 الثعلب( يقول غانم:

 قسننننننننننطل  ثننننننننننار فلمننننننننننا انقشننننننننننعا

 

 زال عنننن ديكنننين طاحنننا فننني الكفننناح   

 
 ورفيقننننننننننننننان إذا مننننننننننننننا أزمعننننننننننننننا

 

ٍ ورواح   رحلنننننننننننننننننةً    ذات غننننننننننننننننندو 

 
 وتنننننننراءى فننننننني الضنننننننباب الغنننننننائم

 

 ثعلنننب  قننند جننناء منننن أقصنننى الشنننمال 

 
 ابٍ رائنننننننننعيوبرفنننننننننق فننننننننني انسننننننننن

 

 قلَّننننننند  الثعلنننننننبُ صنننننننوت الكنننننننروان   
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هذه القصيدة مكونة من ثمان وعشرين بيتاً مقسمةً على سبعة مقاطع، كل مقطع فيه 

أربعة أبيات، تم اختيار البيت الأول من كل مقطع حتى تكتمل الفكرة التي بنيت القصيدة 

بالثعلب،  -الذي احتل جنوب اليمن-ستعمر الإنجليزي من أجلها، ويرمز الشاعر فيها للم

للعبة الثعلب، والأبيات تشير إلى الدهاء والمكر  عأما الشعب اليمني فهو الديك الخاض

عمله المستعمر حتى وهو يجرجر أذيال الهزيمة في الشقاق والصراع بين الذي است

 الجبهتين )جبهة التحرير وجبهة القومية(.

عر نقل  هذه المعاناة من خلال صيغة الماضي من فعل القول: وهكذا استطاع الشا

)قال الأول...، وأتى الثاني فقال...( وفي لغة حوار أسطوري حيواني عجيب، ولو بطريقة 

 غير مباشرة.

ا: تشكيل الصورة الشعرية:  عاشرا

تقوم الصورة الشعرية بالدور الجوهري والأساس في هذا التشكيل الذي هو في 

 نُ و   ك  وتُ  ين الصور التي تتفاعل فيما بينهاموعة من العلاقات الجمالية بالنهاية مج

القصيدة
73
. 

من خلال الصورة المفردة والصورة المركبة ة الصورة لوسيتم تناول تشكيل دلا

 على النحو الآتي:

 أولًا: الصورة المفردة: 

عزلة بذاتها الصورة المفردة تمتلك أهمية في التعبير عن التجربة، وإن كانت غير من

عن باقي الصور، كما أنها شريحة من القصيدة تحمل سماتها النفسية ودلالاتها المعنوية، 

ومنها تتركب الصورة الكلية، ولا يمكن عزلها عن الصور الأخرى، ومنها فالصورة 

المفردة تقتصر في دلالاتها على جانب واحدٍ من الجوانب فقط، فإذا تفاعلت مع غيرها من 

 مت لنا صورة مركبة.الصور ق دَّ 

 كما أنه يجب ألا تدُرس الصورة المفردةُ بعيدةً عن سياقها.

ومن تلك الصور المفردة عند الشاعر )محمد عبده غانم( هذه الصورة من قصيدة 

 )أنا والراعية( حيث يقول:

 لأول أننننننننننت الأفضنننننننننلُ قنننننننننال لننننننننن

 

 أننننننننننت أولنننننننننى بمقنننننننننامٍ لا ينننننننننرامُ  

 
 وأتننننننننى الثنننننننناني فقننننننننال المتبقنننننننني

 

 أننننننننت لا غينننننننرك للعهننننننند الجديننننننند   

 
 والتقننننى الننننديكان فنننني سنننناح الننننوغى

 

 المنقنننننار بنننننالرأس وحامننننناواختفنننننى  

 
 وإذا النننننننننديكان كنننننننننل قننننننننند غننننننننندا

 

منهمنننننننا فننننننني دمنننننننه يضنننننننطرب 
72
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 أبصنننننننرتهُا تمشننننننني وراء  القطينننننننع

 

ناعمننننننة الخطننننننو كلحننننننن الربيننننننع 
74
 

 
و   محبوبته المميز عن كل خطو، باستعماله لفظ )ناعمة(، فالشاعر هنا ينقل وقع  خط 

فهي تحمل في دلالتها لحناً؛ لما له من وقع في نفسه، في نوع مشيها، إنه الربيع بلحنه 

 وبهجته ورونقه.

وهكذا بنى الشاعر صورته المفردة على تبادل المدركات الحسية، جاعلًا من الربيع 

ألحانه، ويش دو بها بين الورى، وهكذا استطاع إزالة المعنوي كائناً حيًّا محسوسًا يبثُ  

 الحواجز الموجودة بين المادي والمعنوي.

 ومن الصور المفردة الحية النابعة من الشاعر قوله:

 إنني إن أمت يمت

 

 

 مسنننننننننننننتفيض  منننننننننننننن الشنننننننننننننعور 

 
 سوف تبكي له الطيور

 

وتننننننننننننننذوي لننننننننننننننه الزهننننننننننننننورُ  
75
 

 
ي لشعوره بوجودها معه، وتجاوبها تشخيص الشاعر لدلالات العناصر الطبيعية يأت

لنداءاته، فمن خلاله يستكشف عالمه الداخلي؛ لذلك تختفي الصورة الشكلية المزركشة؛ 

 لاقتصارها على الوصف والتقرير والمباشرة.

 ثانياً: الصورة المركبة:

كان الشاعر التقليدي يكتفي بالصورة المفردة المرتبطة بوحدة البيت، أما الشاعر 

قد اختار الصورة المركبة المكونة من مجموع الصور المتناثرة والموحدة نفسيًّا الحديث ف

ومعنويًّا وإيحائيًّا في آن واحد
76
. 

ويرجع توظيف الشاعر للصورة المركبة؛ لأن الصورة المفردة لا تستطيع أن 

تستوعب عاطفته وفكرته بصورة متكاملة، وخصوصًا إذا كان الموقف على قدرٍ من 

 بر من أن تستوعبه صورة مفردة.التعقيد أك

ومن الصور المركبة التي قدمها الشاعر )محمد عبده غانم( في قصيدة )بلا وكر( 

 التي يصدرها بقوله: إلى الحبيبة النائية في اليمن من الغريب المقيم في لندن:

 مننناذا دهنننا البلبنننل  الشنننادي وكنننان لنننه

 

فنننني الننننروض وكننننر  علننننى نبننننعٍ بننننه  

 جنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناري

 لهُاصنننننرا ٍ حوايشنننندو بننننه بنننننين أفنننن 

 

 زغننننننب  بلحننننننن لننننننه كننننننالنبع ثننننننرار   

 
 ويجمنننعُ القنننشَّ منننن عُشنننبٍ يجُننناوره

 

نننبَّ منننن سُننننبلٍ غنننض ٍ وأشنننجار     والح 

 
 والإلنننف فننني وكنننره الشنننادي تبادلننننه

 

 لحننًنننننا بلحننننننن وأوطننننننارًا بأوطننننننار   
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 مننننناذا دهننننناه فأمسنننننى منننننا بسننننناحته

 

وكننننننر  يقنننننني الطيننننننر  مننننننن ضننننننيمٍ  

 وأوضننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننار  

 ليس به وكر  يقيه الأذى والليل 

 

 

إلا الأذى إن يطُنننننف لينننننل  بأطينننننار   
77
 

 
تعُد هذه الأبيات من أروع الدلالات الفنية التي رسم الشاعر فيها صورة مركبة، 

لها رغب( ينتظرون الأب صوحقق من خلالها الوحدة العضوية، فأبناؤه )أفرا  في حوا

ب(، ثم يرسم لوحة أخرى من المعاناة ت تمثل بالإلف وهو الذي يقوم بجمع )القش، والح 

كره الشادي( ويشاطره الأسى والحزن من خلال بثه الألحان الحزينة، فالطير يجعل  )في و 

 من الوكر ملاذاً آمناً يقيه الأذى الخارجي، أما أعماقه فتتقطع أسًى وحزناً:

 علنننى النننوكر  التننني غابنننت فلنننيس لنننه

 

منننن بعننندها غينننر أطنننلالٍ وأطمنننار   
78
 

 
ٍ وعاطفةٍ قوية، تجسدت من خلال الوحدة فالتجربة برمتها ت نمُ  ع ن صدقٍ شعوري 

العضوية للأبيات، فالصورة الجزئية برمتها لم تعد ذات أهمية تذكر، بل أهميتها تكمن في 

 خدمة الصورة الكلية التي تعُد  استجابة معقولة لدعوة الوحدة الموضوعية.

مفردة، وما ترتب ومن الصور المركبة كذلك التي تجاوز الشاعر فيها الصور ال

 عليها من مظاهر التراكم والتفكك في قوله في قصيدة )طواف السحر(:

 وينبعث النور من كوة عموداً يشق حجاب  الظلام

 فيغمرها بالضياء العظيم ويحملهُا مثل  فر   الحمام

 ويدفعها في بحار السناء حتى توافي شط السلام

المرامفتمشي على رمله الذهبي إلى حيث تقلى المنى و
79
 . 

 جعل الشاعر في هذه الأبيات )للنور( ثلاث صور متماسكة ينمو عبرها:

الأولى: صورة النور، وقد انطلق على هيئة عمود يشبه السيف؛ ليحرر الروح من 

 أسر الظلام.

 الثانية: صورة النور، وقد أصبح ضياءً عظيمًا يعمر الروح لحظة اتفاقها.

ارًا تغمر الكون، فتدفع الروح بعد تحررها نحو الثالثة: صورة النور، وقد أصبح بح

 شط السلام.

وبتآزر هذه الصور الثلاث تتكون الصورة المركبة لهذا المقطع الذي يمُثل الحلم 

الصورة المركبة الصورة تعُد جزءًا من  الرومانسي في التحرر من الواقع الحقيقي، وهذه

 التي انتهت إليها القصيدة.
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 .22م، ص1989يونيو، 
54
 .111الأعمال الكاملة، غانم، ص 
55
التفسير الأسطوري للشعر الجاهلي، د.إبراهيم عبد الرحمن، مجلة فصول،  

 م ...1981، إبريل، 3عدد
56
 .185الأعمال الكاملة، غانم، ص 
57
 .97المصدر السابق، ص 
58
محمد عبده غانم شاعرًا، محمد حامد حجازي، ماجستير، دار العلوم، جامعة  

 .266م، ص2113القاهرة، 
59
 .271الأعمال الكاملة، غانم، ص 
61
 .318المصدر السابق، ص 
61
، باب الرقائق، 11فتح الباري شرح صحيح البخاري، ابن حجر العسقلاني، ج 

 .227ص
62
 .337الأعمال الكاملة، غانم، ص 
63
 .4297، باب الملاحم، 11م، ج1988سنن أبي داود، ط،  
64
عر العربي المعاصر، د.علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الش 

 .152م، ص1978، 1منشورات الشركة العامة للنشر والتوزيع والإعلان، ليبيا، ط
65
 .177الأعمال الكاملة، غانم، ص 
66
 .232الأعمال الكاملة، غانم، ص 
67
 .226المصدر السابق، ص 
68
 .266، 265المصدر السابق، ص 
69
م، 1983، منشورات نزار قباني، بيروت، ديوانه على هامش النكسة، نزار قباني 

 .71ص
71
 .264 -262الأعمال الكاملة، غانم، ص 
71
 .415، 236المصدر السابق، ص 
72
 .416، 415المصدر السابق، ص 
73
شعر عمر أبو ريشة، درامة فنية، محمود شقيق لاشين، دار العلوم، جامعة  

 .8م، ص1999القاهرة، ماجستير، مخطوطة 
74
 .418غانم، صالأعمال الكاملة،  
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75
 .45المصدر السابق، ص 
76
، 5فن الشعر، إحسان عباس، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط 

 .228م، ص1992
77
 .322الأعمال الكاملة، غانم، ص 
78
 .323المصدر السابق، ص 
79
 .61المصدر السابق، ص 


